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I. Zunm BEGRIFT RENAISSANCE

, STadssance, das heiBt ¥isdergeburt, Wassen und wauhi
Des antiken Geistes um 15c0, Bingefiuhrt in die nsu~:
ere Literatur wurde der Begriff R (Renaissanca) won
Jacob Burckhardt vor ca 1oo Jahren. Erfunden hat gz
inn nicht, sondern ubernomien von dem Maler Vasari, der uz
1550 damit sein eigenes Zeitalter bezeichnete, dessen kﬂ'*
tige und lebenslustige Wogen ihn umbrausten.

Uz 1430, nach Durchbruch des Humanismus, der die freie gei:
tige Entfaltung des Menschen fordert, der sich aus eigenar
Kraft durch das Studium antiker Schriften vervollkomnen
kann, ist ihr Beginn anzusetzen, der Hohepunkt um 1540, ih-
re Abldsung durch den Barock um 1620. Die die R umfassen=-
de Zeitspanne ist also mit 1=3%0 bis 1620 zu datieren, mit-
bin 2oo Jahre; doch welche Neuerungen und Veranderungen
brachte dieses Ze talter in beinahe jeder Hinsicht!

Kennzeichen der R sind die “inwendung zur Welt und die da-
mit verbundene Anderung d=s iLevensgefuhls., Der Mensch wird
vom ma "viator mundi', dem Pilger zur himmlischen Heimat,
zum "faber mundi', zum Schopfer und Beherrscher der vwelt.
Idealbild der K ist der ''uomo universale’, die umfassend
gebildete grofBe Personlichkeit, die sich mit der Natur in
narmonie weill und 'alles kann, wenn sie nur will',

Die R stellt d n Durchbruca dar, den Durchbruch aus der
ma 'deus vult, amen!'-Haltung zur Entdeckung von Welt und
mensch.

Der -R-Mensch setzt sich deutlich ab gegeniiber seinen Ah-
ht mehr rationale Schranken werden erbaut, ganz
gieht sich vereint nach Neuem streben, Daher "steht
o romanus der R in einem Gegensatz zum homo barba-
rus. Das Inhumane ist die vermeintliche Barbarei der go-
tischen Scholastik des Mittelalters".

"Und THtigkeit ist nur das Signal. Es entsteht der arbei-
tende ..ensch, der sich seiner Arbeit nicht schimt. Die &4~
delssperre vor der Arbeii, als ob sie den Menschen schin~
digte und entwiirdigte, fzlit; der Homo Faber, der in die
#elt erzeugend eingreifende, entsteht, auch wenn dies er-
zeugende Bingreifen selber als ein neuer Zustand noch nichi
reflektiert istﬁ%...ltalien ist der Ort, wo die Fesseln au:

2387 & (sishe 3jidliograpcie Abscasizi V #derk Hr.s) {Bloch)
ARV Lweid nze i)




der Fau Lu2rsy go résn; Qenn ist Ita-
1ien der Geourtsort der Von dor: breitet die

R sich ersi langsam uand geistigen Cberschicht,
dann immer wsitere Kreiss ziehend, aus, bis ganz ilittel-
europa, id 85t I / £/ F / D / Benelux - Zngland ist ab
gasehen von glnem kurzesn Zwischeaspiel fe 5
liert uand am Kontinantalgeschehen uab

tens; Szandinavien 1st xauam entwickel

qitreleuropa erfasst ist.

Schlagwertartig l&sst sich die X als ‘Aufbruch zur Neu- ;
zeit! kennzeichnen. ;

Eistorisch betrachtet bietet die ipoche der R einen gro-
sen Gegensatz zwischenpolitischem und 'geistigew' Gesche=
nen: Winrend Glaubenskriege und Machtkimpfe, Bauernkrie-.
ge und politische Querelen - etwa unter den Flrsten des -
Heiligen Romischen Reiches Teutsciher Nation, das Zhn-

1ich Italien das Bild eines zerrissenen Flickenteppichs

bot - heftigst tobten, war andererseits der “ontakt der
Gelehrtenwelt ganz Europas selten so gut, h&ufig und ein-
rach - man benutzte allerortens das Latein, so daB Ver-
stindigungsschwierigxeiten nicht vorhanden waren (welch:
dunschtraus heute) - wie zu jener Zeit, konnte, wer wol-
ite beinzhe ungehindert voz >tadt zu stadt, von Land zu
iLand, war - SO 1ist man versucht zu sagen - die arricatuag:
des'UEZC', des 'United Zuropean Erudity Council', der eu-

ropiischen Gelehrtenrepublik, bereits vollzogen, waren die
Jorrazussetzungen etwa zu einer paneuropHischer Zinheit

gegshen. sZntscheidend fur diessn florierenden Gedanken-
susvausch dirfte die noch nicat vellzogene Einschmelzung |
von Staatsinteressen uad denen des elnzelnen Birgsrs ge:
wesen sein, der Herrscher flarte seine nriege noch ohknes
Gas allgemeine Fulvelik,

)

In der R erleben die Kiinsts
stigen, politischen und
Zeit grditer Blite. iuc
gicklung entscneidsnd b
Heuerungen und theorstiscrh

steine, deren Glltigs«e:i
sclltes

h
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s
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myusikwissenschaftlich stellt die R die Zelt zwischen
Spatgotik und Barock dar. Aber die Renaissancemusix
(Re) ist keine Mittleriz, sie ist u das sick
alisr Kraft ssinsn deg bahn H s e

1%, Janrnusderts in Fraaxrs

"HisderlZndische Schule', d
dew'Cinque-Cento-8til'Itall

musik ergibt.

Zwei musikalische Zentren alsoc sind festzustellen, cas
eine in dsn Niedsrlanden, das andere in Italien.Frank-

reicns Rolile blieb mit ganz wenigen Ausnahmen auf die
Hezeption beschranxt.

4

s Individuum in der .~ zigenwert bekommt, so

r zusw ersten ..al der moderne Xuastlertypus,
enstidndige somponist,auf. Die hier zu Tage tre-

ferenzierung erscheint auch in der musik-sc-
hen Schichtung: Von d:r 'musica ecclesiastice’
nusice per festo publico! spaltet sich eine

g az, aie 'wgusica riservata'ﬁ die **usik fur

N+
a

s Frinzip des Xomponierens lassen sich 'imitati
naturae' und Tiwmitatic verbi' feststellen; Ausdruck wird
méglicr und gesucht. iduch in der Komponierpraxis 1Eft
sich ein Neudenken entdecken: die mittelalterliche Suk~
zessivtechnik' wird ‘zugunsten einer Simultankonzepticn
verlassen. Mithilfe der Erfindung des Notendrucks setzt
sich die mehrstimmige Musik in bisher nicht dagewesensr

Breite durch.,
4 Cingue - Cento = iz Italieniscnen das ic.Jakraudoert,alsc 1300 = 1545 -
@uadre - Cento = 1j.Jabrausdert, alsc i-pc - 1499
(den Gebildsten)"vorvenaltene WMusik” Hier wird Musik erstsals als actce
; acse Kunptgatiuag verstaandea)
3 suxzessiv: Nacaeinazderxouponiersn der eis.v.nea Sti..en / sisulian:
——3leicnzzitiges Miteizander.ow szisr:. der stiz en cuse Frafersnz ler 5 -~
'-"3« Die‘Paralielfu'nru:g der ronscrnaaten Intarvai.e Praz/.arz/(xilsv inner-
a8 2alb zinerswmearstimmigen Koz surde wogen laorer Spamcdn js5ioslid-
fede keit und Siaplicitdt ‘werboteu', diz der weniger Kooscaanten, deutlacn
asrbaren Intervalie Terz und 3ext aus enigesengesetzles Jrunden eat-
wickelt und musdrucxlic: Terias.ct',




sziy tis zur Gegenw
ies idgals - in hEre
- - 9 A - .
und arallels, die
rs in struktureller und
Ur-ik-Schreiben, an dsn
t festzustellen,

Dis #dertschitzunz, die die HMusik in der R genof, lasst
sich kaum besser charakterisierén als dgrgh folﬁenden
Ausspruch des Kurfilrsten Friedr1ch‘de§hﬁelsen: So unser
Herr Gott in dieses Leben in das Schelmhgus solch edle
Gaben gegeben hat, was wirdt in Jenem ewigen Lebgn ge-
schehen, ubl omniz erunt perfectissima et iucundissima?
Hic autem &st prima material” .. . o

Die wusik wird als'ars perfecta' hlmgllgchen Geniissen
gleicngestellt, gar als 'ars diviana'"{Tinctoris) bezei-

chnet.

Im 15. Jahrhundert beginnen .iusiker und Literaten :ihr
Zeitaltz=r als ein 'Neues', sich selber als Vertreter

einer 'neuen Kunst', einer'nova ars'(Jinct.), zu em-
pfinden. Iinctceris, einer der herausragendsien musik-
thecretiker der fruhen Hochrenaissance, .ntersucht in
seinen 'Proportionales’'(1476) die Ursprungs dieser eusigs
y ut hac tempestate facultas nostrae amusices tum

mirabli

deatur, culus, ut itz dicam, novas artis fons et origo
spud #aglices, gucor.um caput Dunstable exstitit, fuisse
p;rnlbetur, et hul%.contemporanei fusrunt in Gallis
Dufzy et 3incnois”. In anglaad und Frarnxreich hat aiso
die hiege d2r neuien HMusi: -estanden. Auch die Frage der
zeitlichen EBinordnung wird vongjg genaussiens veantwor-
tet: "Citra arnnos guadraginta'. 'z 1435 alsc ceginnt

2 e alles -uls voligoz.casle wed mositarste besialld se.sn w.rdf mier
aber i3t erst der anfaag.” ‘LetBer:Tiscarsces)

= *in gict voli<oaieps Acns:™

4 “gittlicoe Kuas:™ {veramutlica in Anaiezie zu Dantes 'Diviga Comedra’;
¢ TDadurch gescaient es, dald je:it waser Yarzmoges in Ger ndas.k einen der-
art wenderbarsa Aulscawung genszaen bat, ac Gal es wiae{ganziicn) gpeu~
artige Kuast Zu 2ein scheiat. guells uag Urepriag disser sciusage . neu-
artigen Xu33t lagen Dezeugrormalen zei dag 4dagiandars, als derss Ha.pt
Bunstadle Bsrvorzelrelans isi. Beime feitgzeacssss it Gallies varzs

Dufay and Biacholis™.

*egr vierzig J2hTen™ {D: arts scairvapussti 7 1677)
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Gas nuzikaliischne Zeilalter der Rk, in der disz Fusik
e¢ine ‘'unerhorie hohe erreicihiirnat.

Die entscheidsnaern Gualitdten guter Husik sind nach 7.
tvaristas?” uad ’suavitas’g frel interpretieri, uss niss
derléndiscnzz Satzbaukunst und italieanischenm Schoaklans
Ihr Ziel ist ‘'imitar lz natura dells parole ™(Vicentins
Damit ist das grundlegend Neue der R4 gefali: das wore
steht an erszter Stellie, man kOnnte, leicht iuberspitzi.
von Frogrammusik sprechen,(fir die sich im Ybrigen be-

reits hier Beispiele belegen lassen).

Caccini (16¢1) sieht es so: 'la musica altro non € chs
la favelia e'l rithmo, ed il suonc per ultimo, e non per
il contraric'l Ganz ausdriicklici wird der (mathematisch
ricihtige Jsohl-)Klaanz an die letzte 3telle gesetzt. Das
Bestreben geht zu tonaler Vereinfacanung und Adkkordklang
Konsonanz uvna Dissonanz werden nur nach dem gehor beur-
teilt; Befriedigung desselben, Wohlklang und Klangfuills
sind - nach Umsetzun: des .ortes - oberste Gebote.

Definiticnen der ..usik reichen vomn einfachen 'Musicz
est rite ac bene canendi scientiz'(Listenius 1537) iber
'passare il tempo e trattenmersi virtuoszmente'(Zarling;
welcher Sstz zur géngigen FPormel w-rd; 'Musica modu-~
landi peritis es:, cantu sonozue consistens'(Tinctoris:
Dem Zinen ist lediglich Singen .iusik, der NEchs:e defi-
niert sie als
als 'il bello
ten ist die Harmoanik das .untscheidande.
¥ystizismen und metaphysische 3etrachtungsweisen siag
verschwund:zn, ersetzt durch versucht-wissenschaftlizcihs,
praktische und .rfahrungsdefinitionen. Der Schritt von
Iranszendenz zu Rationalismus hat sich hier erstmalis
ug 1480 = musi
i2anung des slnen'lonkinstlers'(.jagner) seinen &
suavitas: Si3e / varietas: HManaigfa.tigieit
"Die Natur des #dortes iaitieren™ (Den Sinngehalt des verwandten iai-
tes musikalisch pachvelizieben, susgestalten urd waerdeutlichea) (Die
Husik ist alsc "sogzetio delle Parole’ umterwcrfen dem Text (vicentias’ -
TAus nichts anderex best:.t Husik als aus Sprache und Rhythsus sad
echlieflich aus dem Klang und micht umgekehrt™.

T "Muaik ist die @isseascbafi vom richtigesn und gutenm singen”,

{"Die Zeit varastreichen lassen upd sich virtuos aufhalten™.
© "Musik ist die Kenstnis des Modulierens; sie bestsht aus Sang uad Klaag®.

(sod.: i3 1o. Jb.patte modulari moch die urspriingliche lat. Bedeutung

des Singen und Spielens, erat spitar wurde es eingeschrinkt aufl den

Segriff der Harmcnalahre fir den Tonraumwechsel (Tonartwechsel auch)}

3 "Das 8chin- und Zlegant-Vorwirtsschreites”.

I
won

Pyl
SN0z

"
2

3

-1

ktheoretisch vollzogen. Dies findet in de:

das Virtuose-die Zeit-Verstreichen-Lasses,
ed elegante procedere'(Zarlino), dem Urit-
Mittelalteriighns
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ik wie einzelnez Kiinstler is:
och, swelse Kaiser wie Xurie nach
rland 530, in Deutscaiand d=r Kantoren-
upnd Organistendienst begriadet (132%), werden Lehrstuhn-
ie Tir Musig an den Universititen eingerichtet, beszeich-
ast ein gescheiter und gelah%er nopi wie wuther die
Musik als 'ars admiranda'(1538).

dWznrend hoc¢h iz Sachsen--und Schwabenspiegel die fah-
renden Spiellsute als recht- und ehrlos bezeichnet wer-
den, suchen sie jetzt ihre Anerkennung mittels Orga-
nisation in-Zinften zu erreichen. Ehrbare Burger wie
Hans Sachs singen meisverlich, Flirsten bestallen neben
inren Heroldstromperern, die oft dem Offiziersrang an-
gehorten, xleine Urchester fur dsn Haus- uad Lusthof-
gebrauch, Ffarrer, -faffen und Fépste pflegen in CHG-
ren die geistlichs husik, so existieren in Rom um 15350
drei weltberihmte S&ngerkapellen, die als Dirigenten
Musikerpersonliichkeiten wie Palestrina besitzen: am
Jatikan die Capella Sistina, an santa iaria waggiore
eine weltere und an uanikt Peter die Capellas Julia.

Die Musik ist in der R als eigene und autonome Kunst,
jeren Sigengesetzlichkeiten zu erkennen und weiterzuenti-
wickeln die Musiktheoretiker bemunt sind. Von ms Zin-
schitzungen, Komponierweisen und Aufiuhrungspraxen 1ost
sie sich allm#hlich zu cGunsten einer scziclogisch dif-
ferenzierten, rzticnalistisch fundamentierten und eigen-
stzndigen srscheinung, die als BSasis fur die seitherige
musikgeschiclitliche zntwicklung zu betrachten ist. Ihre
bescndfren S;gnifikationen sind der Bruch mit der Tra-
dition, die srhobung ihrer wertschatzung als Kuastrich-
tung, die Durchforstunz der HMusiktheorie und der iaufbau
neuer, teiiweise bis nsute ricatungsweisender ..usikfor-
men, sowle die dem Renaissancemenschen imuanente 3plel-
frende und sein uners&ttlicher #issensdurst, die sicn in
gulerster Vielfalt der Formen und in groiter Klangbunt-
neit manifestieren, Die wichtigste Erfdndung der RM ist
dis des &usdrucks In der kusik, der affekt bricht sick
Bahne. ~ By dewandernde Xuast'.

2 v:.v’g&:c-'-.; hfau’s;d;.ar fafic 2
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Just zu diesem Zeifpunkt ver:
l2n Gewichtungen derart, dafld
nichsten 1co - 130 Jahre die Fihrungsposition innerhalk
der europaischen Musik einnahmen. Der weitaus ilberwie~
gende Teil jener Musiker, die die Fiihrungspositionen
einnahmen, stammt aus jenem eng umarenzten Bezirk, der
seit Klesewat er meist als Niederlande bezeichnet w1 é

und Bzlgien, Sidholland und das norddstliche Fr
umfasst.u1ese Nied T2, < '
derlinder haben § L
zwischen 143c undl}
1530 die fiuhren-

den Stellen nicht ffor~"“/i- ;

nur in ihrer Hei-§ L

mat, sondern auchj §“~ e
in den italieni- §_ ™~ . "
schen Stddten, Req . N
sidenzen und Kathj Tour D Lt TRuers™ 1
edralen, an den &x aup'itl
habsburgischen Ho < ety T ~ ros

fen und deutschen h R ol eedin
Eofhaltungen(157q : o 4

iz habsburgischen® 4 Groeseona N

Spanien und ander
werts innegehabt.
Sie waren nicht
nur die ’nagistri
puercrum®, die Ka
pellmeister und
Kemponisten, son-% = - :
cern auch die aus ﬁ?? = Niederlande EX = Rep. Venealﬂ
fihrenden S&nger, £is Kirchenstaat

“yon Gebilderen fur hdrenswert erach.et wzird.”
Zesatralgebiet dieser 'musikalischen Niederiaandea' isti der Heawagau
Leiter das meist mit jugendlichsa Stinsen {(pusr = Kaabe, oessiiien Chorsze
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ie Instrumentalisten und Schreiber,
wischen d; ser ndl, Oberschicht und den
2

In Burgund waren die Niederlénder schlecht-
errschend, in Frankreich bis etwa 1500, in Dsutsch- .
nd erst im 16. Jhe. In Italien hat anscheinend sine
rtdauernde und fortschreitende Verschmelzung ndl. und J
talienischer Musik stattgefunden, wobei die ital. Musik .
selbst beinahe die ganze Epcche hindurch im Schatten dsr
Ndl. gestanden hat, bis etwa zur Zeit wWillaerts, der
zwar selbst Niederlidnder ven Geburt, sich seiner Umwelt :
aber assimilierte und dort die ndl. Vornerrschaft snrenOue”

[mas

+

Vi. MUSIKALISCHE ENTWICKLUNGEN
)
Ve

)ie Zeit des groden Scaismas’ (1378 - 1417) ist
auch musikalisch eine. ubormangszelt gewesen .
#eltliche Musik nimet hier die Vorrangstellung
ein. 'Der rhythmisch oft ZuBerst komplizierte
und dissonanzenreiche Satz bleibt erhalten; Dreistim- -
migikeit -ist die iegel...ﬁe=sen werden fast ausschlisd-
lich in einzelnen S&cuzen koiponiert. Der Grund zua
einheitlich durchkomponierten Melzyklus®scheint im
zngland Dunstables gelegt worden zu sein. 3ine nesue
Stilrichtung ist jedoch in keiner Gattung zu erken=-
nen.' In Italien scheint uw diese Zeit die Praxis der
chorisch besetzten Mehrstimiizksit aufgezommen zu sein,
die sich in der ¥infihrung grosformatlﬁvr Chorbilcher,
us denen der Chor gemeinsam las, spiegelt. Die piupst-
ichen Hapelien wurden durch die iefor#en HMartin V.
sinem Mittelpunkt der fusikpflage in Italien . und v
2inem Magneten fir die ..siker des Wordens (scilicet
Niederlande). Mit Dufay erfolgte dann die alnschmel-

Die Papstresidenz war berelts 1302 nacn Avignon verlegt word:n, das
Papsttam hatte sich ia die Avh#ngigkeit voxn frz. Hof vegeben, woait
sich Italien und Roa nicht abfindesn koante: 3 Kam ¥570 2ur Joppel-
wahl, der sich alshbald die eines dritcten P.es anschloss.frst durchn -
das Konstanzer Konzil (Johannes zuas!) wurde das xirchliche wscuaisuz
beseitigt, das der Kirche grode autoritdtsveriuste jebracat hactce.
(8chisma in musikalischer Terminalogie ist das kleinst-wdglicne Iater-
vall his - €, 2twa der hundertste .eil eines Ganztons)

MeBzyklus besteht aus den Teilea: Xyrie/Gloria/Credo Sanctus - Bene-
dictus/Agnus Dei.Urdinarium wird der stets vorkous.snde Sescanditeil
genannt{s.o.}, zu dem das Propriuz, die janreszeitliich wecns=inden
Je3éage, slce ergidnzt, Fros.s aus der Zeit idregor des irolea;l=y.Jh.
3lume, MGG {usik ia Jdeschnisate and iegeawart / Hauptstandard rere)
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zung der gltersan

komsonanten! und

Die AuffElligkeit 2 ere der Lieder

gegenliber den vopausgeg.angensp Fericden in der Knapp-
heit, Elnfac%he;t und Kurze der Formen, die sich durch
Kantabilitdt und relativen Vollklang, durch Terz: und

Sextreizhtum und durch klargliedernde Kadenzen auszei-
chnen. Die Vorlieve fiir Terz und Sext kxam aus England,

wo sich Jja nach Tinctoris die nova ars erstmalig ent-
rickelt hatte. Nationale Stile traten in der E nicht
auf, oder zuuindest nicht im gleichen Hafllie wie im Ea-
reck. Nicht an das allgemeine europiische husikleben
assimilierte Komponisten entwickelten zwar verschie=-
dentlich stilistische Zigenstindigkeit, die aber ohne
Einfluf auf das 'comzon development''blieben. Dieses
ging in der Proto- oder Fruhrenaissance zwischen 143c
und 1480 auf die Sefreiung von den Fesseln der Tradi-
tion und auf die Sucae nach neuen, zeitgeadiden Ausdr-
ucksformen.

Aus der rein italiensichen, halb volkstumlichen Uber-
lieferung der %iustinianef Strombottiﬂ Canti Carnascia~
lesciﬁ Canzoni, Frottcle ( der wichtigsten Liedform;
ein vierstimsiger, sukzessiv komponierter Vorliufer des
#Madrigals), sowie der vaudi (hymnenartiger, geistlicher
Gesang)‘bildete sich bald nach 1450 eine zundchst im-
provisierte, einfache, seit 1480 eine kunstvollere, danrc
auch schriftlich fixierte Mehrstim:ighkeit heraus, offen~
sichtlich ohne Beziehung zur ndl. Hochkunst und aus ganz
anderen Quellen gespeist als diese. Diese Mehrstimmiga
Aantablilitdt = SBanglicogeit , etwa die '3cadaneit' uad sinprigsamkeic
Terz: Intervall ait 2 Sckritten,auf drei Témea basierend, etwa C - 5.
Sext: n "5 " s ¥ 3echs " " . " C e oA,
Fadenz: 1. Schlulvendung mit dea harmonischen Grundscuema I - IV - V - I,
2. urspringlich improvisierte, solistische Verzierung des Schlusses.
jf ma Schlussformel einer selodielinie und, diese gliederad, Ssh.us:
eincelner abschaitte,Zielte im jetzten zalotonschrit: zum meitton agamend,
"allgemeine Eatwickiunz'
’ Gi§stiaifae: dreistia.ije .isbeslieder umit 2zu iu rov.siesrencier Lper-
sz*g;e/ “anti Carsascisiescai: Floreatiner warnevals jeseage mit teils
realistiscaen, teils Kosizciaen 3sener satirischesn Imhalts Iastrumenta.-

RPN

b 3

R ceartsitung des frz. Taansons, =in Vorluufer der Fage voa hufdas der.

Bluse ,RnGs

5.0.: aazerxung 9§ zu Seite §

?élyguoaze:_nenrs:;m-.3Ae;n, Sel der die Stiz.en gaelcowartig sial unmd
ser ue§amtk;&ng entschelaend isi. seg:n5atz: Heteroprnonie: [otale Fur-
S;ch-?uarung Jeder Stimae / Homopnunie: finkleag ai.er sStiuasen, Glesza-
Iuhrugg, ‘nisonostil.
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Keit perukte von Grund auf auf Dreiklang und Dur-Moll-
Harmonik, und e?s» sekund&r nahm sie eine galosuere,
schalnpolvph0n° Stimmbehandlung auf.

r sinnenirohen, Lnbe=chwerter
alkunst der Italiener {von et-
23teigerte, ;ormgewaltlgr und
uge:E:;;erun9581chere Kunst, die die ndl. Meisier aus
den Norden mitbrachten, mufi als GeberSStunde der zen-
rralen fenaissance angesehen werden.'

Exemplarisch fir den Stil dieser ersten Hochrenaissan-
ce steht der Name Josquin. Geboren um 1450 in Condé im
Hennegau, gestorben 1521 ebenda, wirkte er dsn Groji-
tzil seines Lebens in italischen Gefilden. Auf Um- wie
Nachwelt iibte er mit seinem neuen, die Stromungen der
7eit syhthetisierenden Stil grolen Einfluss aus.

Allein acht verschiedene Benennungen werden iberlie-
fert, neben Josquin de Pré steht J.Deprez oder Despres,
auch Dupre, italienisiert Prato, spanisch del Prato,
latinisiert Fratensis oder auch Jodacus.

Nach 20 Jahren als Sénger in der pdpstlichen Kapelle
(1474 - 1494) wirkt er als Domchorleiter ian Cambrai
(Eennegau), iModena und Ferrara, um sich nach Aufenthal-
ten in Rom und Paris endgultig in der heimat nieder-
zulassen. Br galt als geehrtester ilusiker seiner Zeit
und als Mittelpunkt der ndl. Musik; tituliert w.rde

er als 'First der Musik'.

Die Folyphcaie” entwickelnd und 'einschueidigend'(Herz-
feld), schafft er menschlichem Erlebnis und Ausdruck
Raum; die vollkomuiene Rundung der Form ermdglicht den
persbnlichen Ausdruck. ir gilt als Schopfer der 'mu-
sica riservata', 3en=r fusik, die 'ab eruditis digna
auditu existimatur's

Josqulns batz ist in der Messe und der Motette und

z Chanson® volikomusen homogen, soweit nicht ein
Cantus Firmus, ein Leitgesang, herausgehoben wird,
Der Cantus Firaus (c.f.), der Hauptbaustein des ma -
gregorianischen Satzes und auch d:r anfinglicinen Po-
lyphonie, wurde meist als Tenor oder Diskant{&opran)

v ‘Yoa Bedrileten fur hdreaswvery erachtet wira“,
¢ fpsandaiscne sifdzattuag, sishs Ssite
P o1 gfaby dsdvle Loise



auavvfﬁnrt und ibernahm - bel Instrumentalbegleitunz
als Vokalstimme =~ die Relle des MslodietriEgers. Be
Josquln ist Durchimitierung zum grundlegenden Prlrw_
erhoben, das bedeutet: Die Wiederholung eines. Theamas
oder’ Motlvs in sZmtlichen Stimmern gibt den einzelre:
canti v5llige Freihelit guvenelnandér. 'Langlaufenis
elegante A*nlbnve*WLﬂg*ungen wechseln mit akkordiss.
homorhythmischer fextdeklamation, Kompaktsatz wechs: .
mit Dinnstimnrigkeit, Stimmpaarigkeit, Satzspaltung,
Vollstimmigkeit'.(B.).
Die Forderung des 'imitar la natura delle parcle’ fi-
det bel Josquin erstmalig ihren Niederschlag: Satzar:.
Gliederung, Aufbau und Motivwahl hiZagen vielfach voz
Text ab, treten in den Dienst der Textinterpretatica.
'Eine pragnante, gramaatisch richtige und bei metriss:
en Texten oft metrisierte Textdeklamation zeigen ésxn
vollen Durchbruch des Humanismus an'(Dettelbach).

Die Verschmelzung von 'armonia' und 'orazione': ist si
cher eine der Hauptgrinde fiir Josguins #Wirkung auf di-
R - .Nachwelt. Im grdBten Teil von J.s Werk ist ein
Gleichgewichtszustand zwischen schwebender Polyphonie
und kr&éftig durchdringend:m harmonischen Grundgefihl
erreicht worden, hochst eindrucksvoll 'pragt sich ein
Formbewultsein aus, cas Mal und Fille vereinigt’'.

Mit Josquins Tod hatte die nisderl&ndische Messen- und
Motettenkomposition ihren Hchepunkt erreicht, hier ist
der Beginn der Auflcosung der ndl. Vorherrschaft in Eu-
ropa - zumindest in Italién - Zu-setzen. Die Entwick-
lung geht zum schllchteren, meist durchimitierenden
Chorsatz im A-Capella=-8til, der Humanismus bricht si
hier insofern Bahn, als nun die Wortbedeutung und seir
Sinngehalt in verstdrktem MaBe ihre tonsymbollsche
Wiedergabe finden.

In Deutschland wird zu dieser Zeit das Kanteonen~- u
Organistenwesen begriindet. Die allgemein iibliche Szn-
gesform ist die Abwechslung zwischen unbegleitet g
sungenen Partien und von der Orgel intonierten Zwi-
‘schenspielen. Von diesem unbegleitet (choraliter)
sungenen Singen leitet sich die Bezeichnung Choral

4 home-rhythmisch: mit gleichvleipeadem Eoyis., ,rara:eb_d.a.: ei: Bearro,- .=
7 armoala & (Harmonie),Klang , Oft = MuBik , 8- € =7 =it mmmistels

7 oraziome = Wort, ‘ortain

4 'im Caer’
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Lli=bo bis etwa 1530 weitgehend un-
rehea Zuroonas 1ln 2us

sschah vorwiegend nach suit-
til, die Aujlenstimmen bildeten
- sicn frei um die -apsons-

2 und 'holzschnittartize'(aa)
ingend - der Deutschen Musik,
chblﬁte esrlebte, Fulle und Crigi-

iie un 1500 eine T
ii1t&dt verlien,
is Vertonung lateinischer Oden, vor alieu der voan
raz, war eins in 4 r Hauptsache in Teutschen Lan-
d3n ausgeibte 3pecialitiat,
tJm 1530 aber bveginat die Invasion d:r niederlindischen
musici, .die nun fir ein-halbes Jahrhuadert die fuhren-
den Stellen besetzen'(aal) und die die deutschen .usi-
kar unter ihren Zinfluss ziehen, wcbei insbesondre Or-
andi di Lasso ‘seit 1536 an der HMinchner #fesidenz) die
treibende Persdnlichkeit asargestellt zu nabden scheint.
32in musikalisches irbe ist noch bis etwa +iichael -ri-
forius splir- und wirgsaam.

Jb rlagert zwar vo . alzderlidndischen Stilformen, wirk-
¢ eine rege eigene Deutsche :radition fort, die die
deutsche Musik vomn Znde des 15, bis zum Znde des 1t.
Tanrhunderts an der R reia rezeptiv teilnehzen, deren
rmen zwar ubernsnusen, aber unterhalb dieser Formen
i den eigenen Stru.uturen festhaltea liep. 3Irst spit
drang die R hier ein, =rst als die 'Verschuelzung ndl.
atzbaukunst mit italieniscker SiiBe' bereits vollendet waz

[l

>

s
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Italien wird zu dieser (1521) Zeit die Veneziani-
m¢he Schule begriindet, die in d2r Folge ein weitwirken-
“es Zentrua der MuSLKausuoung in der Spdtrenaissance
sein wird. 4Als ihr Griindsr ist Adrian Willaert anzu-

-8ehen, alsc noch eia Njederlidnder; bereits unter sei-

a¢n geistigen irben dsr nHchsten Generarioan jedoch ha-
die italienschen Musiker die Majoritidt. Seine be-

LI
isutendsten Nachfolger wie Amdrea Gabrieli und dessen
Yeife €iovanni Gabrieli sind Einheimische., Hier nan ist
die Diktatur des Cantus Firmus endgiiltig gebrochen, die
ut die freie frfindung der Themen allein dem Bestreben,
den wiortiiche des Texzesasmzu- @
deuten . filzgs und Yeiber-




, als beliebtes Gesellschafislied erfidhr:

sbald schnelle Verbreitung iber ganz Italien. @

hon Jeosguin eine bis dato unbekannte Verfeiner.

inngehalts erschlossen,sco ist bei Marenzio, ¢=. /
ister der Madrigalkomponisten, die Konstruk‘lve
altung des Mﬁttelalzars vollends der modernen Aus.
ucksxunst gewichen. Di-ser neue Au sd”uc swills wi
o stark, da. er sich nicht mehr mit dem uUberl.cefer
onm“tnrﬂal begniigt. Wie sich der Gefilhlsgehalt ins !
denscnaftliche steig nrt, so wird auch die diéuo nischs
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hlangspha¢e durch enuarmon¢sche Riuckungen aufgespreni’
"Es ist jene 'Wahrhaft venezianische Kunst der Chroma:r.
die in der Malerel eines Tizians ihr Gegenstiick finds:
Dieses Ausdrucksmittel fuhrt, bei Marenzio noch kiz~
sichhausgeprédgt, zum Gipfel der Leidenschaft uné zur |
'‘srenze der .onalitdt', zu Claudioc Monteverdi, der i.
seiner vper L'Orfeo ein leuchtendes Beispiel fur Aff..
malerei und Wortwertibertiragung setzte.
.Gleichsam als Gegengewicht zu dieser technisch und
seelisch beinahe schon uberfeinert zu nennenden Madri-
galkunst nf¢anzt sich die volkstimliche Uberlieferun®
d-r Frottole' fort.

i
\
|
|
-

Zurick Jjedoch zv Adrian .illiaert, der 1527 als Kz-
pelimeister an der ..arkusk.rche in Venedig angsstellt
wurde. Selbige nun verfust udber zwei einander gegen-
Uberliegende Orgeln samt Zumporen, was Willaert dazu v:
ilasste, seinen Chor getrennt aufzustellen. Darsus erg:
sich dann der Neue, spezifisch venezianische Stil der
Doppeichorigkeit. Die wugzlichkeit, die Chore sich ab-

wechseln oder zusammenklingen zu lassen, liell der Mus:i |
eine neue Dimension erwachsen, die des Raumes, der Tig |
Diese Zrfiandung hat durchaus eine moderne Parallele, ‘
ndmlicn die des Stereosounds, in der sich ja gieich- |
falls die neue Dimension, erstmalig filr eine Wwiedergalb |
ergab. Obgleich bereits zuvor eine Aufteilun. der
Chdre entwickelt worden war, erholb doch erst Willaert

1 Diatonmiik: abwechslung vor Janz- und ialbtonschritiea, zs in Dupr/Moli:
3> sapnz- / & dalbt.s.e

? Shresatik: nur Halbtoaschritie, also Uxtav ait 12 8tufen

7 Saharaonik: mathesatiscn ungenauve Tonverwechslumg in der tesperierten .

" Stimauag (<B gis = as / dis = as)
+ peachte: gudhochdeutsch: frogzels)

-3
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mogikaliischen Duaalismus, der alsbzlid
rialismus ausgeweltst wurds, zua harrsch
nziyy; zua malgeblichen Agilisdsradsn Elenment,
wizgend auf pompdse Xlangwirkung auszehendz Dope
igkeilt brachts ein Zurichblsiben der feinsren
naren Ziselierstrukiursn mit sich, die Stimeosn
in gzeschlossenen Akkordsiulen varbunden,
irer, begeisteri voz der Neuartigikeit und Schin-
v Komposition, nannten diess neue Satzkunst bald

2 4ai

Qotablla’ Hier e=»stmals wsrdan die koloris
sch Blemente in der Musik entdeckt und entwickelzt.

ie repridsentativste Gattung blienfir die Musiker die=-
ses Zeitraums noch immer die Messe, trotzdem sie sich
seit Josquin kaum weiterentwickelt hatte. Daneben aber
blihte - vom regen Madrgalschaffen einmal abgesehen -
die Motettenkompositicn. Vor der Madrigalisisrung schiit-
zte die Motette die im Tridentiner Konzil gebotene Norm
des polyphon abgeklsarten Palestrinastils, gegen dessen
Zentrum Rom Sich Vensdig als Schwerpunkt homophon-flEch-
iger Mehrchorigkeit entwickelte, und hierbei das weli-
liche Motettenschaffen bevorzugte, #thrend in Frankreich
eine Josquin-Nachfolge die Motette in Chanson-nihe
filhrte und der fldmische Norden konservativ blieb, so
2twa Gombert oder Clemens—non—oana. ,
Jie sotette war bDereits im MA entstanden als menrs*lm-;
miges Chorstick in verschiedensn vom fext bestimaten,
motivisth wechselnden Abschnitten, dort alierdings ledig-
iich als streng geistliches Choralstick. .
Kennzeichnend fir die slotettenkomposition ist die bai- -
nah absolute Paritittder Stimmen, die wachsends Anzahl
dieser, die einfache Reihung der Form nach Textabschnit=
iepny die voll entwickelte Durchimitation und die {nizht

{n
fir Venezia tyrvischa) 'aenr oder minder wortgezauge
Deklamaticn.Dis Entwicklung der Harmonik b_ ingt 2i=

zunehmands Ausrichiung zum Du:«ﬂ*ilmggh%ma mit zich.
Bhytha lelbischwebend’, oft dureh ilatrikate  Siiam




2 var rend dis Einteilurng in
ars: a. chsestzen kzan,
nEnT=U% EZltmis! wird szunshmand
auf ab nis hin regulieri und fin-
1 iich im lestrinas jezane dofinitive
ig durct in 2 nderte tis in die Gegerp-
insin tradiert wurde und in der Geschichte der
als "prime pratica’, spHter als "stile antico’,
s gravis' cder Ystils osservate’ ihren festern
pekomren hat, Diesg Yprima pratica', dz2r Ausdruck
von Monteverdi, meint dis re-ductio, die Zuriick-
auf den alten, strengen Xontrapunkt (- der dann
sc, der neben Bach (J.85.) den bedeutendsten XKP-
sten darstelli, auf seinsn praktischen HOhe-
punkt gehoben wurde; die theorstische thre kommt Tinct-
ofis mit seinem "liber de arte contrapunctillvon 1477 zu)

Dessen Gegensatz, der "stile moderne" (wie ja jeder Stil
zu mindesi einer Zeit heiBi!) der dann auch "seconda
pratica®™ betitelt wurde und die Verknipfung won Natur
und dort, Runst und Ausdruck beinhaltet.
Bei Palestrinz wérden schlieBlich auch die Priorititen
reun festgelegt zu Sc¢honklang, Akkordik, sortversténd-
lichkeit und affext- und bildhaften ~usdruck. Oberstites
Prinzip war und blieb "il imitar la natura delle parole’
Divergenzen lassen sich ip der waiteren Entwicklung so-
wohl inter-national als =zuch innerhald Italisns fest-
Bstellen: Wihrend die Venezianische Schule uater und
nach Willaert, dessen Einflul auf die gesamie Znt-
wicklung im To, Jahrhundert nicht zu unterschétzesn isi,

auf Auvusdruck, jz rathos zielte, ging die rimische Schule
}aleSu;lﬁ as andere #egge, Durch die ﬁescHTuqs~ des Tri-
: 2 iB i i




genwart nineln, 30 mussac noch hesute angshande Musik-
studanten einen visrstimnigen Satz darin scoreiben.
Higr in’Rom wurde -ganz im Gegsnsatz zur Venszianschen
Sghule, diz eins gagsnssitige Durchdringuag aller CGali-
sungen anstrebiz und sich dabel wor allsm vom Madri-
gzl gefang2n zeigte - sine scharfe Trennung zZwischerm
weltlicner (dersn Schidnheit auf den Horer angslegt war,
die "musica rissrvata’) und gsistlicher Musik vorgenom-
men, die nach den Worten des papa Marcellus, der Pales-

tripa in selnsr nur dreiwdchigen Amtszeit die ‘Neue

Musik'! zu verbreiten beauftragte, nur "Gott verpflich-
tet" sein sollte. (In wie weit nun Gottes Ohren sich .
yon denen der Menschen unterscheiden, sei dahingestelit).

Giovanni Pisrluigi da Palestrina hatte zu Lebzeiten
schwers Anfechturgen zu erleiden - persdnliche wieée sol-
che seiner Musik, bis diese endgiltig anerkanat wurde
und als "ideale Reform der Kirchenmusik!" zur allgemei-
pne musica ecclesiastica wurde.

Nachésm er irn seiner Vaterstadt Palestrina den Dienst
ais Organist und Xapellmeister guittiert hatte, wurde

er 1551 als Dirigent des Knabenchors ( dessen Mitglie-
der als Belohnung fiir bescnd:rs excellente stimmliche
gualitdten ihre Jugendlichkeit kiinstlich verldngert be-
kamen), spéter als Xapellmeister an San Pletro in Vati-
ganc angestellt., Die erste Veroffeantlichung seiner Mes-
sen trug ihm neven der Anerkennung Julius IIl. die Be-
rufung in den Chor der capellaz sisiina ein. Als nach

der BulBerst kRurzfristigen Amtszeil dessen Nachfolgers
und GSnner Palestirinas marcello secondo Paul IV. das
Foppificat erlangt, erlédsst er eine Verfiigung des In-
halts, dad "Gie drei verheirateten Individuen, die zunm
Skandzl des Gottesdienstes und der heiligen Kirchenge-
setze mit den pdpstlichen Kapellsdngern (die zum Zo5li-
pat verpflichtet waren) zusamzenleben, aus dem collegio
asusgestoBen werden sollten!’ Von dieser Intrigs vermoch-
te sich Palestrina (der von Hamel ob seines ''genialen
Kunstlertuns wie seiner geistigen und sittlichen Psrsda-
lichkeit" als Musiker, der 'den Glanz der swigkeit" aus-
strahlt®, apostrophiert wird) nicht zu erholen.

18



Er 22 3anta Ma-
ria n und seins
Mas nr : g=n Zaren 1577
gie &sst, kemponiert er wisder im grolRen
Stil und festigt die XKirchenmusik in bis heute einma-

liger Weiss, bis zu seineam Tod 159%.

Palesirina war in seiner Art zu perfeskt, als dab dis
ihm nachfclgende Generarion skilesiastischer Musiksr
nierin wirklich Neues zu schaffen vermochte, infolgs-
dessen verlagerte sich nach Palestrinas Ableben{,der
unter Bramantes Baldachin begraben werden scllte, z¢
hoch schitzte man nun Musik und Musiker!)] das Zentrum
musikalischer Entwicklung und Schaffens rach Venedig.

Dort nun erfdhrt insonderheit das Madrigal, diese
typisch italiensiche Liedrorm, die in Frankreich im
'Chanson', im England im 'carol' und in Deutschland

im 'Lied' Entsprechungen, wenn auch keine Ebenbiir-
tigen, fand, eine lebhafte Entwicklung. In ihm erfiil-
len sich die 'renascentes boneae litterae' des Brasmns,
die Wiedergeburt d:r Antike; seit seinen Floragntinern
Aufwertungsbeminungen ist es Triager humanistisch-anti-
kisierender Tendenzen, die bei Vicentino zum Versuch
der Nachahmung griechischer Enharmonik®und etwa bei
‘Willaert ‘'schlechthin zur Symbolisierung der Antike durck
die Mittel d:r Chromatik™(B) gefuhrt haben. Gerade im
Madrigalschafien uberflugel.en die Italienmer die ndl.
Tracitionalisten und trachen s.ch Bahn fur eigene Ten-
denzen.

In Brankreich entwicxkelte sich eine eigentiumliche, aa-
tionale Sonderichtung, die, auf einem &dhnlichen Form-
gefuhl berunend, in d=n verschiedenstean sattungen auf
ghnliche Weise zu itage trate. Wdhrend im geistlichen

. Schaffen eine karge, knappe und schmucklose Satzbehand-

. lung an die Stelle der oft 'iiberprunkten' ndl. Gestal-
tung trat, entstand auf weltlichem Gebiet das sog.
_'Pariser Chanson', das sich durch Witz und Geist, Knapp-
heit’ und Prizision, oft auch durch die Frivoliti#t sei-
-ner i.exte auszeichnete und zur gehobenen internationa-
len Unterhaltungsmusik seines Zeitalters gehorte. Wih-
rend -das erste:Chanson bereits 1528 gedruckt wurde, er=
lebte es eine Blute - und wurde es.gar zu Literatur hoch-
"Stilisiert % durch die Griindung der 'Academie de la Pod.

7 "™iisdergevcancnea, vissense ' ’
! 2223 Wi hafelichen Borte / wisdargsboreze Kullupguler”®
1  Bodarasaik {Teavervechalung): pishe Anmerhkaag . sa %@im 5

3 Curceatix (auadchliellicns Varwesdaag voa Baldtossehritiss ) Bipke



Musikpflege geworden. Ubersetzen misste man ina mit

'Der von da obent,de lassus, er kam aus dem bergigen
Mons im Hennegau nach Neapel und lernt dort die '"villa-
nellen, Moresken,Todesken,usw.mit ihrem bunten Dialext-
gemisch und ihrer geistreichen Lebendigkeit der come-
dia dell' arte kennem und lieben'.

Zy hat ait das umfangreichste @Buvre iiberhaupt hinter-
lassen, allein iiber 2000 Motetten, 7o Messen und 200
Madrigale. Hier treibt er den Kontrapunkt, der ja s&dmti-
licher ndl. Musik zugrunde liegt,zur Perfection, ent-
wickelt er, der Auslédnder &%s treibende XKraft das deu-
sschne ;Lied, schreibt er immer wiedsr. im Btil der co-
medide

Dis Stimmen, bei der "belgischen Nachtigall' meist 5 - o,
sind vollig angeglichen, allenfalls macht sich eine Fih-
ruﬂg der Oberstimme bemerkbar, wihrend der Bass als Har-
estutze funktlonlert. Dieser Sclmmausglelch lisst

n bEufig Instrumente mit., Bel Lasso zeigt sich deut-
wie sehr die kunsivelles Stimafihrung Xompositiocns=-

in zu.-hﬁen&am Mafds THnze und Tanzrhythmen zugrunde lizen
Zﬁ’ 'n Deutschland der Xulminationspunkt von Repaissan-
3ik noch gar nicht erreichi, stellt sich die Situa-
in Italien anders dar, hier scheiden sich die Gei-

Janreﬂd Binm im'ndl.-italisnsi
¢

o

X

DY

54.-
d

sag Uberliaufen in a2z Bar

sie 2t de la musigue' im Jahre 157c¢. Diese richtete
sich npiecnt pur auf die Pflesge beider Xunste aus, soa-
dern setzte sich voa vornherein die Rasgulierung bei-
der az Muster der Antike zum Ziel.
ch wie in italischen Gefildem wesrden auch hier
jztzt in der Endphase der Epoche ihre eigentlichsn
2tzungsn verwirkiicht.
Saztea wir 3nde der Epoche? In Desutschland ist sle um
diese Zeit gerade erst angebrocnen.
Sait 1556 regiert - auch er wird, Zhnlich JOSqu n,als
'Tirst der Musik' tituliert -~ Orlando di Lasso an der
Mincaner Residenz, die dank seiner zum Zentrum Dsutscher

grundlage aller qualitativ hcc stehanden Musik ist, denpen

E)



mzint und ‘'sinnliche Freuds an der 7
Gebul der HuBersiesn szelischen Zrsch
Stelle der maByvcllen Mitie und der &
nis des Xunstwerks ifreten'! sieht, un
aus jene groBartige Steigerung der s
nachschopferischen Individualitit' w
glauben wir ein letzies Leuchten festsst 2
eine grobartige Steigerung mit den Mitteln dss

denen Materials, das sich hier noch einmal verausgsz:s.
um dann erst abzuldhehen und allmihlich in die Negu-lfas:
des Barocks iberzugehen.

Wir meinen Monteverdi, Claudio Monteverdi (1567 - 1643
den die einen gern dem Generalbasszeitaltef1zugeorﬂ-
net haben .wiisstear obwohl sich in seiner Oper L'Orfec,
dies der spezielle Streitpunkt nur leichteste Ansiize
eines solchen ermitteln lassen, wie sie aber bereits
zahlreiche Kiinstler vor ihm benubzt hatten.

Stilitzen mochten wir uns dabei auf seinen Leitspruch:
"L'Orazione sia padrona del armonia e non serva'l®
Gibt nicht gerade dies Motto Hinweis auf die Tradi-
tion der Renaissance, in der Monteverdi da cremonz
stand und aus der heraus er schipferisch tHtig wurde?
Sind nicht sinnenfrohe Bejanhung von Existenz und In-
dividualitidt Kennzeichen jenes Zeiitalters, das dann
durch des des frommelnden, zwar frohlichem, doch Sinn-
liches verabscheuenden Barocks (siehe Gryphius!) ab-
gelost wurde?

Halten wir also Monteverdis grolie 'Favola in Musics!
fir ein spdtes, doch volilgiiltiges und ihr entstamuen-
des Produkt der Renaissance, seinen Schiopfer fiir sin
ebensoches, als er - er schuf die Oper 1607 - die
Schwelle zum Barock noch nicht betreten hatte.

Monteverdi, inm Cremona geboren, verdiente sich seine
Sporen in Mantua, von wo aus er 1613 als Nachfolger
Giovanni GabrieXis (G.der Jingere!) nach San Marcc
berufen wird und bis zu seinem Tod 1613 dort die Stel~
lung des ersten Kapellmeisters bekleidat.

1607 schuf er sein 'Musikalisches Mérchen'% dessan
A susiknistioriscner segriff fur die susikalisshe &poche 893 Zarosks
2ach Sasasn bevprrugter Maniar, 4die Zempositicn darts sisen ¥sgbsl- iy
teadea Banss, dez DBaassse contlmus ,ab3asiilsea. ) . R
% "Dag Wert sel Ferr der Hormoaie, und mishs A3 Lueshe¥h.x susik]
2 Postewsrdl peseizhsei Saz 'Srfac’ salbet als ®Fawsls . PRI S



Eandlung in dzr Antike (1) spislt. Viele der in 4
xiassisciper Oper ublichen Bestazndtelle tauchen bereits
pisr auf: so Cuvertire, Ritornell (wascnnncplel)‘
Arie, Solo-, Dialecg- und Chorgesang. Die s?ets spir-
bare innere Dramatik und Gespamnthelt gemahnt an weit
Spstares, LBEsst den Vergleich mit Barocksnm nlght 2u,
mit barocken Opern, die alsbald erscheinen (1637 wird
dzs erste Sffentliche Opernihaus Uberhaupt in Venedig,
1478 in Bamburg erdffmet), nicht zu.

Eier scheint Monieverdl ein letztes Mal die Krdfte der
Repaissance zu eliner 'konzertierten Aktion' vereinigt
zu haben, von nun an wendet er sich anderen, neuvarti-
gen Ufera zu.

Each erst einige Jahr-

vahnte Spiter ist
ule all-gemeine
Ablosung durch den Ba-
rock vollzogen, in It-
alien um 1620 / .1630,
in Frankreich etwas 3-
pater; in Deutschland
sinkt jede Kultur in
den Wirren des DreifBi-
gjdbrigen Krieges dar-
nieder, um erst in dsr
Mitte des Jahrhunderts
- und dann mit barock-
an Vorzeichen - wieder
aufzuerstehen.

The Luzcmst engraving by Ludw1g Busmck
{1630). Notice that here the lute’s top course is
double-strung. (Rijksmuseum, Amsterdani)

22
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Vi, GLIEDERUNG  DIHR EPQCHE

ie musikalische Epoche der Renaissance eindeu-~

,%%%4_ tig determinieren zu wollen, stoBt auf Schwie-
_giégi}rlgkelten. Grenzen wie QualitZten lassen sich .

' nicht scharf abkldren, sondern nur vermuten.
fationale SonderSubenthcklungen bzw. Nichtentwick-
lungen tragen ihr Tell bei, Es lé#sst sich folglich
iediglich definieren, wann, wo, wie und mit wem die
Henalssance begonnen, inren H&hepunkt erreicht und ge-
endet Habes - : und Frankreich
Der anfang liegt - zumindest fiur die 'Niederlandefyﬁnd
soweily man djn Quellen vertrauen darf - um das Jahr
#CCCCHXX, SBchnell eroberte sich die neue Art des Musi-
zierens ihr Ursprungsgebiet undItalien. England steht
von Anfang an im Abseits, Deutschland braucht noch
einige Zeit, um sich erobern zu lassen. N

fin erster Hohepunkt, und damit eine erste Hochrenai-
gsance wird durch das Wirken und Werken Jasqulns ge-
schaffen, zusammen mit Obrecht und: de la” rué. Ihr
Schwerpunkt liegt in Burgung, dem Hennegau, Paris, .-
doch sind weitausstrahlend Ausw1rkungen bis hinunter
rach Italien aufzuspiiren. IThre. Ho¢hzeéit liegt zwischen
1480 und 1500. Kennzeichnend sind die Prignanz, Homo-
genitdit’ und die Betonung des Cantus-Firuus' der Werke,
dis aus dieser Zeit und uberkommen s;nd.

Zin zwditer Hohepunkt erscheint in den Nerken Wlllaerts
und bei seinen Zeitgenossen Gomber:t und. Clemen

rapa. Die Vebezianische Schule zehrt vor
lokalisieren ldsst in Ober- und Mittelitalien,..
sach 1530 stattfindet und sich durch &”" £ und Klang-
maisrei, 'Klangmauera' und Gleichsatzung» ar Stimmen,
Jam Streben nach Ausdruck und der wachsénsea’Anzahl der-
“himumen, sowie derea. Aufteilung in mahrare Caara )
ad&zaichnat,

ﬁaiaanrzna stell% sich dar weniger als Zentralgruppe,
timabr als eingamer Gipfed der Beherrschung seiner

#assris und des Neuschdpferischen.,

4sap= und Knappheit, Wortbetonung und 'Schonheit an

sich' geichmen sein Werk aus, :

A mlerr sign, Alishkeul m aw



ce ins Monmmentale stei-

Monteverdl, der d.e¢ Renulissan
en der Grofien, der sich durch

s
zert, besmchliedt den Reigen
Dufay eingsleitet sieht.
Die Zentralrenaissance nimmt einsn Z2itraum von Kanpp
100 Jahren ein, von - ca - 1480 bis 1570, insgesamt
dauerte die Renaissance, mit Vor- und AuslZdufsran, von
1430 bis 1020, knapp 200 Jahre mithin.

VIII. MUSIKALISCHE LEISTUNGEN desr Renaissance

ie Musik spielte in jenem Zeitalter der Renais-
sance 2ine Rolle wie kaum mehr vor- oder nachher,
lassen wir die ged#ankenlos iiberhidrte Tonflut un-
serer Zeit einmal auder Betracht.
#ar die Ausubung und Pflege von Musik im Mittelalter
noch den wenigen Fiirstenhdéfen und kirchlichen Insti =
tutionen, wie Klostern und Kurie, vorbehalten, zumal
diese sich in der Hauptsache auf Italien und Si#ddeutsch-
land besvhrinkte, wurde mit dem beginnenden 15. Jahr=~
hundert der Musik eine immer grdBere Rolle im taglichen
Leben - im Weltlichen wie im Geistlichen, im Biirgerlichen
und im Lindlichen, im H5fischen und im Hochkirchlichén -
beigemessen, war Musik zum unverzichtbaren Glied in der
Ordnung des tdglichen Lebens geworden.

Die Ausbreitung mehrstimmiger Musik ist eines der Haupt-
'verdienste'der Epoche, beschaftigten sich doch die we-
nigen Zirkel und musikalsichen Zentren, die im MA Musik
trieben, vornehmligh mit der Ausiibung und Weitergabe ein-
stimmiger Musik (wiewohl bereits hier mehrstimmig geda-
cht, gesungen und composed wurde, zumindest in Ansitzen).

Diese Mehrstimmigkeit, die Polyphonie,war Hauptsignifi-~
kanz jenes neuen Stils, den die “iederlindsr sich um
1430 anschickten, durch ganz Buropa zu tragen und zu
verbreiten. Die Begegnung des gesamtem Abendlandes mit
der Neuen, der Niederldndischen Art Art und Ars, die
ihrerseits Folge eines englischen AnstoBes (Dunstab-
le, 80) war, ldste allerorten eine rege Tdtigkeit auf
den verschiedenen Yebieten mehrstimmiger Musik aus, fibr-

- o= o e S T e ? 3 o~ ol - - 3 im e
Le 2u Yersinpahmeod 2e3 npeusp S5tils ond arsisscoing an ibnos




"z Onterschied zum MA zeihadte die
6l oaneuropéischar Charakter aus; di
— eben- und vor allem Mireinander
iscner Musikausiibung unter dar Fiarung
vorerst, dann unter Assimilierung veoras
lscher Strdmungen. Die spezifischen, ve
on unterschiedlichen Richtungen basiere
ex gesamteurcpdischen Character und 13Gs
wieder in ihm auf.
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er diser Musikpflege waren die HGfe und die Fiire-
der Adel und die gebildeten Stinde, das Biirger-
fum und die Stddte, die Kathedralen un die Rldster, die
alle einen ungeheuren Bedarf{ an Musik hatten - Paral-
lele zu unserer Zeit 7!-, wenn auch dite Beteiligung
aller Schichten und gesellschaftlichen “Yruppierungen
keinesfalls mehr fiir die heutige 'Zivilisation' zutriff
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Die Vereinheitlichung der suropdischen Kunstmu51k ba-
sierte auf einem gemeinsamen dsthetischén Ideal und wur
de ermdglicht durch den steten Austausch zwischen den
verschiedenen musikalischen Zentren. Bedeutsam ist neb-
en dem Aufkommen eires ‘'Bildungsbiirgertums'(B) das Bnt-
stehen zahlreicher musikalischer Akademien und zhm-
licher Institutionen, durch sie wurde das Aufkomsuen
eines neuen Standes, ni#mlich den des Berufsmusikan-
ten, ilberhaupt ermdglicht,; hier fand die musica riser-
vata ihr BetHtigungsfeld. Wenn bis dato Tonsurer, lrom-
peter uwndPauker die einzigen waren, die susiker kom-
merziell betrieben, so war jetzt ein unzeheurer De-
darf an Kapellmeistern, magistris puerorum, Sdngern

ubkd vor allem an Komponisten entstaanden.

Die Einheit nun, die die Renaissance so kennzeichnet,
erfdllt mit dem Aufkommen des Barocks, der - im Zuze

2 Absolutismus - @ie nationalen Eigenheiten betont

¢ voneinander unabhiingig entwickelt, ein ganzes

cexbrum von Stilen und Stichen entsteh:, bis sich

rgderum bestimmte Manieren’ nauptsavhllch die ita-

snische - iz Opernschafien etwa - durchsetzen kdnnen.

% wisr fHr: = Mipsh
2 Masisys Se83 / Riehtuag / seffaseng
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Dle entscheidends Brrungenschaft der Renaissance 1nd§w
‘war die Konzeata_on des Kunstwesrks als Ganzem, der T
gang con der ma SukzessivtechniX zur Simultankonzap-
tion :Die Komponisten 'com-ponierten' nicht mehr,

Die Stiickelei uRT% Aneinanderreihung, die Austausch-
varkeit und das Vorgehen nach vorgegebenen Formen, &i:
die ma Stiicke ausgezaichna%-bzv nieht ausgezeichznst

_batten, verschwanden zugunsten einer planmidBigen Kom-
- position, zugunsten des einmaligen und unverwechssl-
“paren Kunstwerks.

‘Die Freiheit der individuellen kiinstkerischen Gestal-
tung —das die eigentliche und dahinterstehende Errun-
genschaft - hatte sich Raum gebrochen - so wie sich
in der Renaissance allgemein das Individuum Platz ge-
schaffen hatte. Die Freiheit nun fiilhrte nicht zur Eersus
bildung fester Formschemata, sondern lieB dem_elnzel-
nen Kiumsller eine Fiillle ihm ginzlich freistehender
Méglichkeiten des Vorgehens, mit denen er dann Per-
s86nliches, Eigenes schaffen koante.

Gemeingam ist den Kompesitionen, zumindest den Spit-
zenwerken der Friih- und 1. Zentralrenaissance, die
Ausgewogenheit, Vollkommenheit, der Gleichgewichis-
zustand, der - anders als im MA - durch Veranderung
nur gebrochen werden kann, >

Die Betonung des Klanges und die allgemeine Ansrich-

tung anf ikn - und nur auf &hrn =, nicht das Ausgehen .-

vom cantus prius facti)} von Strophenschemata und an-
deren vorgegebenen Mafverhidltnissen, ist die-.allein
bestimmende Norm; eine Norm, deren Gultigkelt durch
die Jahrhunderte hinweg bestdtigt blieb und die erst
durch den Aufbruch der Moderne (Quo vadis ? Medlas
in aetates ?) aufgehoben wurde. .

Der Klang aber ergibt sich aus der vollen und gIEIChv
mERigen Ausschépfung des XKlangraums der: vox humana?
(von E bis zum c''! etwa), von dem Blume 's §t"“In—'
nerhalb dieses Raumes herrschen Aequlvalenz, Aegui-
poﬂenzrhnd Aequlllbrlum. eine Musik, in der jede Stim~
Helodie, die b-riita vor der eigéntlichen Zampositisn 1»ontah;ﬂ§ni -
antersalt wird -
“wohia gehst Du (Moderse)? Id's MA ¥ - ; St o

die menschlicha Stizmas {Siasatimc) . : : 27
Glaichwertigheit :

Gleichbedsntandhait
Glaiehgewichtigiksit
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qs an2ingescaranit, glalchwertig, glelchmachtig am ﬂ
Ganzan weoen kann und jade Stimme ein der Gesami- 7
neit 6es Satzes lanig verwobenes Master bildel, ver-
danx:t die Menschasz ar Rgnaissancz.”

Dar theoraitischen cafcrastung disses Klangraumss
widmeten sich die ikgelenrten vor allem, seine

Nutzung g@schah alsbald und so durchgreifend und
grundlegsnd, daB er nach all asinsa diatonischex'

und cn.omaulschen M8glichkeiten erprobt und erschopft
worde; spdteren CGensrationen war nicht die Entdek-
kung, lediglich die Neukombination des Vorhandenen

mehr moglich.

Der Quintenzirkel wurds erstmals von Messer Adriano®
im gleichen Jahre, in danm Magalhfes die Welt umsegel~-
te, Mumschifft" (Lowitz), durch sémtliche 12 Stufen

nindurch.

Neben diesen Arbeiten, die die Anerkennung, respec- ia
tive Durchsetzung des Dur-Moll-Systems bedeuteten,
exnerlmentlerte beispielsweise ein Vicentino mit
runftaltanen und einer Cktav mit 31 Zwischenschrit-
terd] dauerte der Streit um die altgriechischen In-
tervall- und Skalenverhdltnisse das ganze Zeitalter
hindurch an. Beseitigi wurden die mathematischen
Schwierigkeiten der Enharmonik durch die Einfihrung
der "mitteltOnigen Temperatur', der temperierten Stim-
mun also, die auch heute noch das Klavierspielen er-
msglicht und ohne die kein Zusamamenspiel denkbar wire.

Grundlegende Veridnderungen ergaben sich neben der Prio-
pitit des Kalnges durch die neue Einstellung zum Wort:
"L'OraZlone divehta larcosa principale del armonia'$
(Zarlino), dzr Text wird zur Hauptsache erhoben.
“Hatten noch im MA die der Musik (im wahrsten Sinne

des Wortes) unterlegten Worte beliebig ausgetauscht

‘werden kdnnen, was bisweilen auch in der R, in d=r
sogenannten Parodiemesse, vorkam, war das Verh#lt-

nis zwischen Ton und Wort indifferent geblieben, ent-
steht nun dée Musik aus den 4ort, die "imitaticne delle

A g.0. damerXuags? gu Saite 37
2. = sdrian willaswrs
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e Musik hat eher
estaltende, srkli-
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23 Hortes - Frogrammusik.
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Dem Komponist stehen dabei die spezifischea
Runstaittel seines Metiers, die ‘armonia’
und der 'numers') frei zu Verfiigung; auck
hier ist wieder die Freiheit und Unabhzn~-
gigkeit des Schaffendsn zu erkenaen, 42T
lediglich sich selber, bzw den Ohren der
Zuhdrer und Gottes (s.o.) verpflichtet ist
und sein persdmliches Verhiltnis zum Dich-
ter, zua Wort in die musikalische Waag-
schale werfen kann.

Die Antriebe des Schaf-
fenden, ok durch Seeli- 1
sches, was sich notwen- -

digerweise Bakn schaff-
t, oder durch Hulere Umstinde das

#Werk entsteht, darilber wird noch

wenig reflektiert, so weit ist al-
so die Erforwchung der Persdnlich-
keit nicht gediehen,(wie kidnnte s-
ie auch, drei und vier Jahrhunder-
te vor Psychanalyse und Sczioclogi=-
e ?) :

8¢ hat die Epoche dz=z 'Fundament
alles musikalischen Denkens wund
Wollens®(B) gelegt und vor allem

- sie hat dies HMoglichkeit entdeckt,
dem Yesen Mensch in Tonen Ausdr-
uck zu verleihen.

Zink

Stilistische 3Irrungenscaaften de-
r Repaissance lassen sica en mas--
sg anfubren: Die Verdringung der ma Serpent

s
-

“ LaRg 2T Bhyihmegs

AW
N



modi ist 48 zu pennsn, 4le langsame s Sbildung 2i-
nes akzentuirendan hytwaussss und einss taktarti-
gen Empfindensjdie allmdhliche Verselbstdndigung der

Tastrumentalmusik; die beginnende Stilisierung der
Tanzmusik; &ile fortschreitende Durchsetzung des po-
lyphonen & Satzes mit akkordischen Elementen; die Fag-
h.lcken der Chorspaltang und der antiphonie rendsd’
Cpdre; die Komdbination von Singstimmer mit S8clcge-
Bang; ﬁberhaunt der polyphone Cnorgesang und auch
dar solistische Sologesang - die Monodie - a&k’cei-
e>a, nicht 2u usrgesssn die Erfindung des Notendr-
ucks, ohne den ja beispielsweise der rege Austausch
musikalischer Idéen nicht mdglich gewesen ware.}

Dl Musik der Renaissance bildet die Basis, von~ der
sich die gesamte abendlindische Musik seitdem ablei-
tet, Hier wurden - in praxi wie theoretisch -
grundlegenden Vorraussetzungen fir eine Traditic
geschaffen, die im'ernsthaften!'! Schaffen bis etw
Mphler, ansonsten bis heute reicht, die erst d
Schonberg radikal gebrachen wurde, eine Traditio
der sich heute das gesamte Bildungsbiirgertum verp
“¢et fihlt und damit unsere musici verpflichtet fiih-
len miissen, eine Tradition, deren Wurzeln leider

viel zu wenig gewirdigt werden - insbesondre nicht-

deren Rang-, eine Tradition, ohne die - so wagen -wir
zu behaupten -'die europziscne Geschichte, zumlndest
die Geistesgeschichte, anders verlaufe- ere.

In einem guten Jahr-
hundert ;entfaltete
sich und’ wurde 'wie-
ucrgeboren nicht ‘g-.
ie Antike; vielmehr

' der menschliche Gei-
',st der Slch auns: de-'

-

onsauffassung ‘befre-
ite ein neues_Medlum
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In M4 d die zinzige Methods
guang im -Absch

liche Musik,
fert,

Die Zrfindung des Prucks mit

ie Fixisrung von Musik isti,
dernsn Tontrigaersystemen und
tunz einzeln2r, nur zuf schr
lich. Hur so ist amuch inre V
mplizisrterer Wwerke, potsati
i2 Entwicklung voa Noienscihr
iesem Unmsiand Rechnung.

é

eiben, das hauptsdchlich in Kl&stern
e, Dumit wurde denn vor allem lirch-
der Gregorianische Choral, iliberiie-

variabl

abgesehsn von
der GesdEecnin
iftiichen ¥Wag
arpbreitung, zumal
al und geswihrlei-~
ift, von HNotation

zuy Vervielfslti-

en Lettern durch

Gutenberg, der 1452 als erstes nach diesem Verfahren
hergestelltes Buch die Bivel druckte, wurde alsbaléd

auch zum Notendruck benutzt:

Wihrend als erster Noteadruck iiberbaupt 1476 das Mis-
sale des Ingolstédters Ulrich Haun in Rom erschien,
entwickelten Drucker wie JOrg Reyser und Octavianus

Scotus
es Verfahren,

!
|

!
|
!

Strmenancrdnung im Druck von 1587 zum

fusizi

(=der Schotte) in Venedig und Wirzburg ein neu-
So erschienen 1501 die ersten Druckes vor

‘Mensuralmusik
in beweglichesn
Typen: Verweni=-
rung fand dabei
ider sog. Doppe-
Eldruck, da=-
,m der Drucxvor-
‘gang aufgespal-
ten wird. U

§
24

i

R

auf die bereits gedrucke:

des durch diese Entwicklung ermcglichten Liedert
von Feter Schdffer in Mainz (1513) beginnt ein g
i hen Liedes.
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uischwung des deutsc

da
en Linien aufgesetzt. A“fg
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Nebvern dem Wotensatz mit beweolichen Lettern ent wic?«

heute dem detzeﬁn
sem, Ger den Nachtell nat, dab
einheitliiche Drucknreits asFfweisen
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menrstimnizem Satz zu srhebiicaen PR

Sy, - g J5 Ny 7 P
igi{.ai;e; fiprt afd aucn 4das MUuSiKe ‘C%’”',a..i H o
Y q\:". arn an aus (“40% 7-:‘,’«*;;”:;.-“ n ":}\ »E(\\
das Dpkennsd aus 8T HOT2NSCArilt, < 1\
rt, bietet sich der Notenstich an. | \a/&

w Yarfan wird jedex Torn eine L S
sem Verfanrea wird jedes Ton elme |\ T3 7%
tzan seiner tatsZckhlichen Dauer 17 , =
chend2 Druckbreite zugewi.esen., D-
1t qViertel 1,5 Achtel, entspric-

. : . A . 413
albe 2 Achteln, aimat 1 Ganze den fidel

Diese Verfahren ist zuerst belegt bei dem 1581 in Rox
1Diletto Scirituale’'. Im 18.Jh. werden ge-.

gestochenen
xe, im Gegensatz zu den Paritituren, Inta=-

stochene Wer
yolationen genanat.

Hatte im Ma dis Notenschrift noch aus Heumen bestan~
den, bei denen die ~Psnbewsgung mithilfe bestimmter
einfachster Zeichen angedeutet .wurde, so wurden in
der hier zur Debatte stehenden Epoche der Renaissance
2 werschiedens Notatlonssysteme entwickelt, die Men-
suralnotation und die Tabulatur, die Griffschrift.
Wihrend eine groBe Vielfalt an Tabulaturen sxistier-
te, hauptsichlich unterschiedern in Orgel- und Lau-
tentabulaturen, entwickelte sicl die Mensuralnotation
@it nur geringen lokalen Variierungen einheitlich ii-
wer ganz Buropa. Ihr eztscheidender Forischritt war
aneben der Unabhingigkelt vom Rhythmus des Textes die
Festlegung 47 Tondauver. Diese Fixierung wurde nicht
absolut, sondern voa Fall .zu Fpll unterschisdlich ge-
sroffen, wobel das MaB der Verhdltnisse der Tonwerte
untareinandsr als Mensur bezeichnet

wivrd.
Seit 1430 wiss das Mensuralsystem ach:
B IR N,
yarschisdens N kopfe aunf:
y . 3 = s q
Mazx Minima e
Lenga = Sﬁﬂlﬁiﬂlmﬁ AP
. e
Brevis =} Fusa Jg A
Bamibraevias £ Semifusa ¢
Yor dissem Zeifpunkit wuren die sachs
lanzeven Noften nicht hohl, sondern ge-
T2t gezelichnst.
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Jede der grdBeren flotenwerte koante entwedar zwai-
oder dreigeteilt werden, wonach sie als 'perfect'
(3t1lg) oder 'imperfect'{2:tlg) bezeichnet wurden.
(Pythagoras natte die Zahl 3 zur Velllkommnen erhe- . |
ten). Je nachdem, walche Art der Uaterteilung ge-
winscht wird, werden dem Anfang des 1. Notensysteas’
gewisse Zeichen vorangestellt, wie[IIﬂKModus minor
perfectus) (™ 3®); 777 (Modus minor imperfectus,
w2 ); O (Tempus perfectus, 8@ > )(Temp. impfct:.
8 -726); % (Prolatic' maior, auch %* /e (©336);

t (Prolatio minor,®#>24 ). ' '

zB: B9 €@ = Modus minor perfectus cum tempore perfecto
cum prolatione maiore. )
Dh: Die Longa wird in 3 Breves unterteilt, die Brevis
in 3 Semibreven, die Semibrevis in 3 Minimase.

Eipe Longa besteht also aus 27 Minimae.

Diese Unterteilung bezeichnet man als Mensur, als
(relative)Messung.

Eine Differenz zur heutigen Notenschrift, die sich in
direkter Linie vereinfachend aus der Mensuralschrift
der R entwickelte, mithin gleichfalls eine Mensural-
notation darstellt,(um 1600 kamen Taktstriche und
Rundschreibweise auf), besteht unter anderem im Auf-
treten von Ligaturen, id est Verbindungen von Noten
untereinander. Die Aufldsung derselben erfolgte nmach
derart komplizierten Regeln, d4al moderne Ubertragun-
gen nicht immer unumstritten sind, zumal gerade hier
die nationaden und zeitlichen Differenzen in Erschei-
nung traten. In Italien bestand neben den Mensuralia
und den ‘abulaturen auch die -'musica ultra (extral
mensuram'é von ﬁbnteverdi als Gegensatz zur ‘pri-
ma pratica’ als 'seconda pratica' bezeichnaet® (Nicht
zu verwechseln mit.den stilistisch gemeinten, cben
angafilhrten gleichlautendan Begriffem}). -

Die Orgeltabulaturer sind im Gegensatz zu der fau- f
tentabulaturen keine reinen Griffschriftea, vielmebr
stellen sie eine Kombination von Buchstaben- und Mens.-

Prelatio o Aufzchyuh , e .

*¥u3lk chne !@g%leizgg dg2 Coner(bei der auffinrung)

vergleicke auch: end® df Gesd’ vor Horatio Radulescu, 1393 - 197
Die m@sgﬁaes@sa%aaxz - d&r objextive Iapnls - hal Bed dieser Auflfuh
rung (e2cil:Donauschinger Pastapieltage 1978) eine Dswer .von einer L&
Tunda; daz Werk dauert mithia 23 mia. Ba 2ind auch andere Laterpress
;iazen §oglic§$ die amf léngsres Zpiteinmbeiter beyuhen.”(BR)
Saitenzlineer '



notaticn T i wird dis bpasleb-
tare 3%Ti . 4ai mit Tonhusistaben
auf einsr Lirnis srt. isch schwierige-

ran Teilen werd Ehanchen u.Z. an die Buchstaben an-
gehangs. Die Orgeltavulatursen enitwickelien sich dahin-
gehend, dal die Buchstaben ohne Verwendung von Linien
stimmenwelisze ubereipasnderstehen,

In dar dsutschen Lautsntabulatur werden die leeren

ren mi% den arabischen Ziffern 1 - 5 bezeichnet, di
Biinde mit Rleinen Buchstaben, den Minusxeln. Falls

Alphabeth nicht ausreichte, verdoppelte man die Buch~ |
staben oder versah sie mit einem Strich. Babsaiten ;
wurden mit Ziffern uber 5 gezdhlt. :

In Frankreich verwandte man ein Fiinfliniensystem an-
stelle der Zahlen, auch hier wurden die Bunde in klei-
nen Buchstaben angegeben., Darunter kamen BuchstiZben
fiir die Bisse.

Italiens Leautenspieler benutzten ein Sechsliniensys-
tem und kennzeichneten die Biunde mit Zahien. Wihrend
sich also nationale D .fferenzen bezuglich Saiten- und
Bundanzabe feststellen lassen ( die im Ubrigen in der
Populdrzusik bis zuw heutigen lag udzrlebt haben, nur
vielfach erginzt), waren bei allen diesen Systeumen
die Bezeichnung der <nythaika gleicu.

- Als einzige bis heute gultige Notenscirift der < ‘mit |
obiger Binschrinkung) findet die Choralnct atlon fur die
Gregorianische Kirchesnamusik Verwendung. _nrs nota qua-
drata stehen auf vier Linien; C- und F-Schlussel (§§§§§v
3F5¥) bezeichnen die spezielle Tonhdhe.

5 Hauptpotenzeicnen erscheinen: das punctum gquadra-
tun ( ), das punctum inclinatum { € die virga*
(%

(

l
/o
/ B ), die apostrovks (P =@ , der <:»rj_scus2
- 5 . U

cuirisma

-y

=® ). Zwel weitere Zelcnen sind die
(=Triller)( ~ ) und der custos¥( Qé HR de am Schlus
einer Zeile stehend, die Hohe des ersten nachfolgen- o
den Tones anzeigt. :
Die 9 Ligaturen: PesCoder podatus‘( a 5=}1 ), clivis
( 2 (4 )) auch flexa genannt, der cerrectus? (N

4 $rclinatum = geneigt 9 clivis = gepeigt

2 wirga = Stat £ porrectus = Darbieter
1 oriscus « Grenze ¢ scandidus = Steiger :
+ guirisza = ¥slzer 12 salicus = Springer iad :
3 custos = Wachger it gorculus = Dreber :
§ pes/podatms= Pud (Pukig) ‘iclimacms = Leissr :

§A sepe2licus = Xdpfchen . 6

7 ancRs = Xrémper{Xaie) ¥epiphonus = Beiten
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Diese Choralnc
macnt eins
2twa 1thbo wird
all gebraucnt,
Mensuralneoctation inm

notation ist eins

2

dus ' g (J¥¥ e
00, climacas*(ﬁg
roons) { ®3 ), Iriszro
ulsrung uand Juszazmasn
2n, also Ziernotsa,e
Ksvfenea,{ B,
us®(Fag (S ).
- - S .
izn fclzandsr-italen a
,__,J, d. ainorl{=hi=

n zeichrete Sinzelnoce
nythaizcne Fixisrunz moglica. 321t
fur geistliche Xoarcsitionea uber-
end fir die musica risarvata die

2

ran 3inne - auch die Cheral~
nensuralnotation - und in der zmu-

sica plebi hauptsidchlich Tabulaturen Verwendung fand2n.
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Gegern Anfang der Renaissance komat es zu eiper wichii-
gan ﬁg:ﬁﬁﬁ&&%ﬁg nixmlieh der dss Xlanges. Padurch wird
slsvald dar Instumentaticn elne wenn auch nicht domi-
nierende, 8¢ doch wichtige Rolle zugewilessn, die die
intwicklung eines groien Instrumentariums erfordert.

In der Folgezelil wird beipahs jede nur moglichs quel-
is zur Blangerzeugung erprobit, bis ein Schatz an ver- .
schiedenartigsten Instrumenten vorhanden ist, der si-
ch jedem musikalischen Brauchtum anpasst. Erst dem Ba
rock bleibt die Auswahl der jeweils glnstigsten Ver-
treter einer Familie iUberlassen, die Erfindung aber
gra&ti&aﬁ sller heute Ublichen Instrumente - mit Auge
panme der Elektroniscnen und der Importierten - wur-
de zumindestin ihren Grundformen bereits in der R ge-
tatigt. Demgem&l vollzieht sicn auch dié Hinwendung
zux reinen lnstrumentastudck ocereits zier,

i

Die Zinteilung der Instrunen~
te in Gruppen lEsst vier Hauptw
unserscheidungen zu, die in
Chordophone, Aerophone’, Mem-
branopnone” und Idiophone?

Die wichtigsten Vertreter der
srsten veiden Gruppen sind:

Chordophone:
Trumschelit
Leler
Scheitholt
Fzalterium br
A0lEs~ und "Norssidns

lavichorg
Virginal
nerpsicherd (= Ceazbalo)

, : : SIemis Geigenwark

| & poet with lira da braccio, fom Epithowe  r §isginal w englisedes Gepasatick sus

L Plaarchi (158Th gabaut.{3el Ubsraessungen wird selst
e Caabalo, eleganter sl Iaiper

félscnlicher Beise Welchgesetstl)

A



Fisdsl Schalmel
Lira di Zomvart (= Pomuer)
Poocheatie Arumshorn
sohe mapksts
Serpent
Vicle da Zink = Rorosibi
Yisline Traversficte
Viglone Blockfldte (= Recorae:
Ciszer Katurirospete »
Theoroe Dudelsack (= bagpipe,
sandola (= } Schwegel (= Einbandfif:e
Gora = guin kortnolt (= Rauschpfeiis
handoline Scrdune
Laute Chalumeau
Opitarrons FPorvativ
Lolasclions Fositiv
Fandora sggal
Folipnant Kirchenorgel
Urpaarion Garsleiafidclein (= ¢V~
Harfe Blockfldte)
v . N T 3 .
An ingiragents Fulsatz, slsc den ldiophoaentuad dse-
brancphones® wiss die senaissanc: eins Vielzahl von
artan aul, die bvel jJjedem nur amdg.icsnen Anlass zur
shythaisisraag verw:ndte wurden. Zumindes: in dsr
gher voidsiwanlchen nicatxircnliichen Husik wurde =i
jedes 3tuck voa innes untermalt, oczne dal diss nool
extra -a der Loten erwéant wurde. Sie zaben den ein
zelnen Xitgliedern des Consorts Verbund und dem Stica
ten levendigern, frisciea Cnarakter,{nicht zuletzt des-
halo, welil Za 33&:& imerovisiert wurde). Ihre mithin
wesentliche molie busiten sie mit dex Aufkoumsen des o
rocus, gensuer den d-8 Takostri a:a, beinahe vallis
ein (ores Btrawiss“y forcierte wieder die Xuythmisis~
rong, si.e dings 21t andsren Mitseln). Von da an wur-
Ge cer Jaktanfang vetont, so dal diese Unterwslung und
Ealigebung &be&fi:sszx wurde,
+ Lulixlizger é Toecrbe = Laute mit {susztszlich
% Pelizliinger genwingenden Selgern sﬁes B&%w&m*
2 Belostelinger rarlangerien Bals fir dis frel mite

* gohlagiostrunente T,




Kaine anusrs Instrussntengrupps erisnts ia dsr R sglne
garartige Vielfalt in dhrer antwils-usng wis gerads dis
Siasinstrun2ate, die Instruomenta Pnesusetlics oder Asro-
chons.nit den sorten Munrow's:" One can only marvel at
the ceaseless intentiveness and gkill of repaissance
erafismen, particulary in Zermany, where woodwind las-
sroment werde exceedingly popular'.

wei Zentren der Fabrikation sind fetzustellen, das el-
ne in ?eaaﬁzg, das nalb Europs bellieferte, dasz andere

R als =erkunfisories

in Nurnberg, das sich elnes Rufes
pesonders gediegener 3lasinsirument, sowchl in Hols
wie auch in Blech, erfreute. Zur Herstellung ersterer
wurde neben " ; r 1. Londoner
Buchs vor &~ T, i

t.em Anorp
verwandt, B-
ine der Hau-

bestimst wurde,.
Im Jahre 1585 wa
der Kamuerton a'

gtsgawier&a~x* auf #3% nz geei-
keiten beiz [ cnt worden, wes-
Instrunenue~y" nalb alte Hus

abau in der ute meist &tw~

-
£

tiefer gesti-
gespielt wi-
rd, wiewohl die

W
LI 2 ¢ ]

R war das ?»»
ehlen Jjegli~
char Normen,’

5
£

anders als §§'~- £ N4 naximalen TonhGe
neute, ¢a S=ii : . hen um 1612 bei-
ar &ax$$r»o»%} LA ¥ : P ¢ splelsweise 507

hz betrugen, di-

and bis zaw s Balberstidter
Fudjijanma a*r Crzel 1387 mit
inheitlick : e 506 hz konstrui-
x 3 - - oy . - 3
mit iif:: i?;uﬁxw cromdiorn plavers; sograving by Helnrich z% : &t &rd%;\ 5 ?3‘&
tz festg Aldvgrever, 1551, {Cwaphische Bamanlung ~fcung iruner
gﬁ ist, was ?&i‘i:wrtma Wierna) also aiigﬁ:{@ LT

Cr
)
[¢]
Lo

195? auf de- bo¥ WED

Das eigentliche Dabakel aber war, dal jedss Instruuent

durchaus eigenstindige Stimiuagen aufwies. Bescaders B

iasinstrusente sind sehr starx vos geasuen =i %

er Originalloniche abningig, wenn sie optimal klinges

sellen. Pas Probler .urde selist so gellst, 4ad Jewsils
w

Sow

8

I
ein ganzer Satz der betreffenden Familie fabriziert wure

=
|
/
§
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o WZﬁg bl bestelhi.
; Verhandi i ag ~ in nsazn
se¢ BAOZEDREEL, e auch sus E.fsaobein
uad an der sich die elf Griffidcher o
sel Pritorius, der es in seligen 3ynta
simtlichen Instrumenten selper Zelt b
sahrhaft epochale Leistung (vea 1:13)
gen haben, ”%ie einen Kamn, durch welches hin
nlast wird.”
Andere R-I sind der Serpent, ein schliénglich gebogenes,

pilzernes Rohr, das zaletzt von axéaard Wagner &m’gzeﬂw
zi' verwandt wurde. Es ist die Bassform des 4ink oder
Korpett, einem schwach gebogenen Holzblasinstrument von
rofer Beliebtheit und darin eine art Vorliufer der .
BiockTlote, die zwar bereits in den mannigfaltigsten
Variaticnen hergestellt wurde, jedoch erst mit dem Ein-
prucn des Barccks den populsren Durchoruch schafite.
Eine dieser Variatiomen war das carkleinfidtlein, des-
sen Stimsung die der Balfldte um 2.5 Diktaven iberstieg
and deren Familie-damals noch - die der Iraversw- oder
guerfltten ubertfuspfen scnate, voa denen “x»m~*a-& gh-
ne ¥lapiesn, aber L3t 'herrliches Rlang' bergestellt wur-

- > ! « o~ N -
gen., Bel den *acaxéﬁrm-im Mwocxf;an‘) war noch xezae
& & «

gﬁkﬁﬁ?ﬁ&&% ger beix 3§iﬁi g&vro;iﬁa,

gu dle &‘I‘c:.m&, ot die Heo=-

hte (die nach .ndischer
Vomstel.ung ubrigens die
allein-selig-naehnende ist)
gder die liake Zand dms ..o
Yorrgcht haben solliten,
&le obveren arifilicner
abpzudscxesn, scasslie eln
langer wissenschaeftlicaey
gﬁﬁ&%ﬁ}éﬁ%?“~m*f der von den fabri
instramestorws gelost wus
Alepnative itx‘i&ﬁxﬂfhwidmg 3 f;‘xwhixf. tros IGE, ;z’ié%ﬁ ~ ogle Tuy 283 ul=
Virdung's Muina gesstsche {183 15 Notwy tix terste oo0n vl Yarisnisw
aheruative finger-holos prosaded focmghichand Lo naeniterten,

and Jof-hand Bk fuurers,




N¥eben Trompzien, Hornsern uﬂd Posaunen wurde, vor allem
in landlichen Gebieten, gerne aul dem Dudelsack getutes.
So lE8st beispielsweise Pieter Breughel d. A, zwei Dudsl
sicke zum Tanz an der 'Bauvernhochzeit' aufspielen.

Die 'Sachpfeife besteht aus einem meist im Ganzen ab-
gezogenen Tierbalg, der als Luftspeicher dient fur wel-
rere, 'Lesr' witklingende Pfeifen; elner Anblasflote uzn.
ginsr Melodispfeife.

Die instrumenta chordata, die Saiteninstrumeate, begin-
nen in der Rensissance ihren viegeszug, vor allem na-
turlich die»Zupfinsﬁfdmente wie baute, Guitarre, vihus-
la, mandola, Psalterium, Harfe und Leier, Poliphant,
Chitarrone und Ceterone, Theorbe, Orphanion und Penocrcon

Insbesondre die Laute un-
termalt, begleitet und =o-
lieret &n zunehmendem Ma~
Be.
Ihr Name komat aus dem 4-
rabischen, von al-ud, zu
Deutsch testudo, .also Sc-
hildkrdte. Ihr Rang war .
voll Ehre, inr Klang ka-
dirz2kt nach dem der mensc~
hlicnen Stimze. - o
(die vox humana wurde in
-der R ahnlich wie im M4

. Uber-alles andre gesché-
tzt und hoch vehalten.

n,Erst allmahllch konnen
v51;b dle Instruxeqte dur-

C n'puuu(r 1455~ I\‘(:) ((-.x!hrnAu a 'mn,

Venice)

erts in der Klassik). G4 rre uz arSChelauu
die Laute durch das Fehlen. dcr argen. Sie ‘hat einen
halb~ birnenformigen, aus elnzelnen Spanan zusamm,h
gesetzten Corpus und einen melst abgeknickten ero
kasten, in dem die sechs Saiten (auch 9 oder 12 sa
die in GQuarten gestimut sind, befestigt sind (a / d‘, &
h/ e/ a ). Das 3rifforett hat zwischen 7 und 12 Binds

1. Binteilung 423 Griffbreysa durch Quersiidbe in Halutonschritte
%3 bei Laute und Guitarre (= Gitarre)




Gezupii Wurdm o &

ant. . BO8y mLE den Fing

s oder mit d2m Plektro:

eipem kleinen drelecki-

gan Sruck Weichholz ob-

or Sifezbein. Die Cete-

rone, eine der vieler

Lautenvarianten, wurds »

mir Bafsaiten, den Bal-
bordunen, die ohne YVer-
wirzung angezupft wer-
' gen, vielfach auch mit
frei schwingenden under- +A.
g, 5 Py

graun&ﬁaiteﬁ gebaut. ; Yo
Der Poliphant ist ein recht kurioses Instrumsnt, bew-

steht er doch eigentlica aus deren dreis Einer Theor-
be mit kurzem, aber umfangrsichen,BaBvordun und auf-
epflanzt noch ein HErflein. o

Das Psalterium ( = zupfen) ist als mit Kioppeln
gsschkagenes Hackbrett zuzm Vorliufer des Hamuerkla-
viers geworden. Es hat Trapezform, ism.er drel Saliten
pebeneinander wurden gleichermaBen gesti..t, wie das
bein Klavier heute nocn ges-chieht.

entwickiungen
ger R, so das
Rebec, eine Vo~
rform d=r Geige,
aber Ehalich w-
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sTruman g ings ok
war dis Fidel, der so zaclreichs Naw
nd Formen gezeben wurden, dad sich
i genaue Beschreibung nishi geben lis-
gt, Meist hafte sie zwischen ein undvier
sviven, oft bereits Zargenform und im Kl-
ang war sis lelicht niselnd, was an dsr K-
urze ihres Ylim.stockes gelegen haven durfte. Aus Lthr

entwickelte sich dann die gesamte Violin-
fa&ii’e in ibrer heutigessn Form, von Vig-
line bis zuas Eontrabal., Diese Vicldnen:
Tung isa - rein ia rauﬁnua}~gnasz;axe*sz«
d g&Sp“QQh&» ~ gie naupterfindung der o
‘rgsen. Srstmals erwdhnt als Jelige wird sie
g?}2b bel Martir sagricola zu Wittenberg in
«.8elnem Opus "musica instrumentalis deudscn®
Zuvor al.erdings bezeichnete der Name Gei-
, ge win einfaches Instrument, das etwa d:r
ents axacﬁ. mandowine, aldc ger Aleinfornm der Mandolz,

F

i,

it

)

i

e ot

&r Testenintrurenten her-
rschte in der ¥eis Mane.
gel., Gehbren neben der U-
rge., dex Ceakalo und de-
< . &
spipevr Chlavichord un-

a
e
"

%3
o

ek

4 Virginal zu de . <aksnne-
weren, sind Hegal, Posit~-
iy, Fortativ und Clavicre
ganum, Clavicyubulum, Cil-
avicyineriun cder gar Gs
lgsnasrk heute fass vol
ig verschcllen.

Pas amit an seltssascen
ﬁmﬁtexée Iastruzent durf-
' Be! « Beln

Foos &&&&ﬁ» Bebastias Back sog des

Cravichord allesy anderen Tasien-
&z@%*&&&&@&a vor, Sa "lks 4ie sogs Bubeuwriass bugpipe with Soubiad ek sectin of

snnten Fligel (sell, Cemadali) o . (Pt Rieers aenem, Orford)
%&@% % g%:iﬁn&ﬁ@ saren®. Foriel,
3i%. nech Adorno, ¥E
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te aas HAegal sein, cas derartig grof gebaul war, dad

ps - susazpengefaltet, zugexiappt und is slnex ent-
sprechenden Kadten untergebracht - durchsus miv ei-

par Bibel verwechselt werden konnte, weshalk es denn
auch meist in Kirchern gesplelt warde. &z ist eine klei-
ne, eiafach vegssitzte Orgel.

pis Orgel selbst erlebte in der Renalssance eine Zeit
grojsr Blute. Durch das pldtzliche rege Interesse wur-
depn Manuale, Hegister, Pedale, Pringzipale und Plfei-

fen erwsiert, verbessert und neu konstrulert, die Or-

geli fand - beinahe - schon zu ihrer barocken Hochfora.

chordata hatten

Die tastalen
grofen Nachteil:

alle einexn

Eie klan- gen sehr kurs
an und wares beiw
nahe &b= solut undif-
fersn- zierbar,
das be- deutele,
gin Hew chgal Twie
schen pilano und
forte war nicht
msglich. {als etlichs
3a§r§§3§~ erte spiter

Blavier erfun-

das Hamzar-
deh ward, tau~ .
ald in PianoForte, - . in Leiselaut alsc).

3

Die Saiten werden von einem nebe* mittels e; rer Kosplie
sierten iastatur angeloben, losgelassen and schwirren
zlsdans, bis der Hebel wiszder in seine Ausgaagsposition
b;auata:galhn, die Dguer des Tonpes entspricht mithin

dsyr Prégheit des Hebels.

o
o4
{)
W
o3
i

Die Blifvraﬁzleyuag, gie die musik der xensls

strebte und erreichte, wuarde aleht zuletzt <

groie Auswahl an verschiedenartigsten Instrac

den erstaunliichen Fortschritt, d:a ihxw& Iry

ten ermiglicnt. Die Nuancisruag deshusdruck
are Dasis.
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